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Arte e Revolucio Maximalistas

“Nada do que se oferece & alma ¢

simples.” (Blaise Pascal)

Por uma Arte e uma Politica Maximalistas

presente texto pretende esbogar reflexdes acerca da com-

plexa temdtica que envolve a criagdo artistica e a sociedade,
mas o fez dentro de um prisma revoluciondreo. Partimos do pressu-
posto de que o saber humano, a ciéncia, a cultura e a Arte — objeto
principal de nossa abordagem e que insistimos em grafar com A
maitsculo, em sua defesa em meio as condi¢des adversas com as
quais convive em nossa era, de hegemonia do Capital — apenas
terdo chance de sobreviver, enquanto produtos mais elevados do
espirito humano, numa sociedade radicalmente igualitdria, em
que as mesmas oportunidades sejam dadas a todos os seres huma-
nos para que, diante de condi¢des equanimes, possam extravasar
suas diferengas e exercer sua plena liberdade.

Em nossos tempos, em que, em decorréncia da faléncia dos
Estados Operarios burocratizados, vivenciamos a morte das uto-
plas, uma ascensio generalizada do ultraconservadorismo, uma
revivéncia mais ou menos explicita do fascismo em diferentes
nuangas, uma comprometedora desarticulagio das esquerdas,
e um avanco desenfreado de politicas identitdrias que, muito
embora com pautas de indiscutivel legitimidade, tendem a tomar
o lugar de uma luta mais vitémica do que localizada ou particulari-

zada, o resgate de um termo como Comunismo parece-nos bastante



pertinente, pois falarmos dele significa recolocar em pauta, na
ordem do dia, os anseios pelos quais surgira, mas que, por moti-
vos conjunturais que fogem ao escopo do presente texto, nido
conseguiram sustentagdo histérica. Falarmos de Arte e Revolugdo
significa, portanto, falar de Arte em uma sociedade que almeja-
mos, comunista. Mas ndo se trata, aqui, de enunciar a discussdo
especiﬁcamente dentro desse resgate. Trata-se antes de abordar,
em termos objetivos e quase did4ticos, um tema espinhoso, e de
considerdvel complexidade: o da caracterizagdo da Arte e sua fun-
¢do social, suas condigdes adversas nas atuais sociedades capita-
listas, e o que se espera que com ela ocorra no advento de uma
sociedade radicalmente igualitaria. E, a principio, o texto sequer
direciona-se somente ao leitor engajado na luta revolucionéria,
pois até mesmo o espirito mais conservador deve sentir-se & von-
tade — mesmo que encontre formulagdes evidentemente opostas a
seus valores — em se confrontar com meus argumentos, desde que
munido de minima inteligéncia.

A adjetivagdo da Arte como maximalista, por outro lado,
encontrard sustentagio na argumentagio que se seguird ao longo
dessas piginas. A rigor, o livro trata de Arte e Revolugio, mas
estou convicto de que sair em defesa do saber artistico equivale a
defender a vensibilidade humana, e nio existe condigdo mais pra-
zerosa para os sentidos do que a complexidade do mundo que a
eles se deflagra a cada percepgdo de uma obra de arte, a cada
elaboracdo artistica, e mesmo a cada vivéncia do mundo. O elogio
da “simplicidade” parece-me, pois, uma faldcia, um produto da
era capitalista, que tende a desencorajar os sentidos e mold4-los
de modo raso, conforme sua inddstria cultural. E, como artista,

aposto na inteligéncia humana e direi sempre o que penso: a Arte



e a politica necessitam ser maximalistas se desejam transformar a
sensibilidade e o mundo.

Mas o termo merece aqui algum esclarecimento também
quanto as suas origens politicas. Quando, em 1983 (portanto, aos
meus 21 anos de idade), o formulei, em um concerto com a estreia
de uma de minhas composi¢des (HMicro-macro — Liedforma de amor
a Reg) no MASP (Museu de Arte de Sio Paulo), desejava me
opor & moda reinante do minimalismo musical norte-americano,
que j& me parecia, aquela época (como até hoje me parece), uma
estética caduca e profundamente regressiva. Foi somente muito
depois que, procurando alargar meus conhecimentos de politica,
me dei conta de que o termo j4 existia e, como se |& no Diciondrio de
Politica de Bobbio, “ocorre na histéria do socialismo para designar
programas e rumos politicos orientados & completa realizacdo dos
ideais socialistas”.

O termo havia surgido no Congresso de Erfurt, Alemanha,
promovido pela entdo socialdemocracia em 1891, cujas pre-
missas tedricas previam “como programa mdximo (daf o termo
Maximalismo) um objetivo final, a propriedade social dos meios
de produgio e de permuta”, sem deixar de lado a luta também
por um programa minimo e por isso estratégico, tal como este
viria a ser mais tarde formulado, com toda a sua clareza, por
Leén Trotsky (1879-1940) em 1938 em seu Programa de transigdo,
quando da fundacio da 7V Internacional Comunista. A discussio em
torno do Maximalismo logo repercutiu inclusive na Itdlia, como no
Congresso de Parma em 1895, e em 1900, no de Roma, eclodiu uma
oposi¢do entre gradualistas e maximalistas. Lé-se naquele mesmo
Diciondrio: “O problema central do debate politico foi sempre o
do valor que havia de ser atribuido as lutas operarias intermedia-

rias (o trade-unionismo) e as reformas politicas democraticas: os
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gradualistas concentravam-se em torno do programa minimo para
fazer das reformas possiveis o fator determinante imediato e con-
creto da agdo socialista (com as consequentes aliangas e ‘blocos’
formados com os grupos democriticos e republicanos), enquanto
os intransigentes (os futuros ‘maximalistas’) tendiam a subesti-
mar tal fator e a considera-lo nio como uma conquista em si, mas
como um trampolim para a completa realizagio revoluciondria do
programa méximo”.

Com o desmascaramento do cardter autoritdrio de Benito
Mussolini (1883-1945) e sua consequente expulsio das fileiras
do PS.I. (Partido Socialista Italiano), do qual havia tomado o
comando, fortalece-se a corrente que, no Congresso de Bolonha
de 1919, passa a assumir a designacdo de maximalista, termo que
se enfraquece nos anos subsequentes para ser novamente evocado
somente bem mais tarde, em 1964, quando socialistas se opuseram
a coalisdes de centro-esquerda, tendo sido posteriormente asso-
ciado as suas raizes histéricas e passado a significar sinénimo de
intransigéncia ideoldgica nas vertentes politicas de esquerda.

Por outro lado, pelo termo #Maximalismo foi cunhado, entre
nés, o préprio Bolchevismo, a ponto de o principal anarquista bra-
sileiro da histéria, Edgard Leuenroth (1881-1968), ter, em 1919,
discorrido sobre a defini¢do desses termos, manifestando prefe-
réncia, inclusive, pelo termo Maximismo para caracterizar o movi-
mento revoluciondrio russo.

Mas j4 antes disso, Trotsky, em sua Fuga da Sibéria ao inicio
de 1907, para onde tinha sido deportado por ter liderado o Soviete
revoluciondrio da Revolugdo Russa de 1905, procurava caracte-
rizar aquela nova fase politica e dizia que o exilio daquela época
se distinguia dos anteriores, por ter presos que haviam partici-

pado nio de um movimento organizado, mas de um “movimento
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espontineo massivo”, caracterizado por “‘agdes guerrilheiras’,
expropriagdes com objetivos revoluciondrios, aventuras maxima-
listas e simples ataques de vandalos”. Referia-se aos “maximalis-
tas” como uma facgdo do Partido Socialista Revoluciondrio que
visava a instauragdo do programa méximo e total do Socialismo
j4 nas antevésperas da Revolugio de 1905. Mas seria este anseio
assim tfo... “aventureiro”? Ora, em seu préprio preficio a seu
relato, redigido em Paris ainda em abril daquele mesmo ano de
1907, o préprio Trotsky escrevia: “A histéria inteira é uma enorme
méaquina a servigco dos nossos ideais. Ela trabalha barbaramente
devagar, com uma brutalidade insensivel, mas faz o seu trabalho.
Nés confiamos nela. Apenas em alguns momentos, quando seu
mecanismo voraz absorve o sangue vivo de nosso coragio como
combustivel, queremos gritar-lhe com todas as forgas: Seja 14 o
que estiver fazendo, faca rdpido!”

Ainda que minha formulagdo origindria nada tivesse que
ver com esses vinculos terminolégicos, a bem-vinda descoberta
posterior desses elos, que envolvem radicalidade, intransigéncia e
muita determinacio inseridas na perspectiva comunista, sé pode

me causar uma impresséo: que grata surpresa!



A Arte e sua dimensio histérica

ser humano vive em um fluxo espago-temporal ilimitado,

no qual se insere, individualmente, como uma curta linha
existencial, ou talvez apenas como um breve ponto. A imensiddo
na qual vé inserida sua existéncia situa-o em determinadas con-
digdes geograficas, socials e histéricas das quais ndo apenas ndo
consegue escapar, como deve também ser objeto de sua conscién-
cia. O mais inculto dos humanos nio deixa de vislumbrar ou ao
menos intuir, em algum momento de sua vida, e por vezes com
elevado temor — que o leva, via de regra, ao apelo religioso —,
a limitacdo quase insignificante, do ponto de vista estritamente
material, de sua prépria existéncia diante da vastiddo do espago
edo tempo.

Em face de sua inescapdvel impoténcia, o ser humano toma
consciéncia de extremos que jamais poderd atingir — ainda que
assim o almeje —, tanto para o menos quanto para o mais. Investiga
a matéria e chega a detectar partes tdo fnfimas das particulas que
jamails poderd vivenciar com seus préprios sentidos, a0 mesmo
tempo em que deduz a existéncia de uma ampliddo intangivel do
Universo, vasculhando-o com seus limitados meios. E 0o mesmo
vale para a dimensdo temporal: vive no presente, mas sabe que
cada segundo que escoa esconde atrds de si um tempo incomen-
surével, na mesma medida em que sabe que, com sua morte, serd
tragado por um vazio infinito que ndo encontrard sossego. Com
relagdo aos tempos passados, tende a reter impressdes e vivéncias
em sua memdria; j4 com relacdo ao futuro, projeta ideias e langa
perspectivas que ainda nfo existem e que, eventualmente, talvez

jamais venham a existir. O sdbio matemético, filésofo e tedlogo
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Blaise Pascal (1623-1662), de quem j4 nos servimos em epigrafe,
bem descreveu esse estado intermedidrio em que se situa a exis-
téncia humana: “Pois, finalmente, o que é o homem na natureza?
Um nada em face do infinito, um tudo em face do nada, um ponto
intermedidrio entre nada e tudo. Infinitamente longe de compre-
ender os extremos, o fim das coisas e seu principio sdo-lhe invenci-
velmente ocultos num segredo impenetrével, igualmente incapaz
de ver o nada, donde foi tirado, e o infinito que o engole [...]".

Embora a fisica moderna, desde Albert Einstein (1879-
1955), tenda a ndo segregar as nogdes de espago da de tempo,
interligando-as inexoravelmente, o ser humano as vivencia como
duas dimensées distintas, mesmo que interdependentes. O espago
é fruto do que o ser humano percebe para fora de s mesmo, como
resultado de suas observagdes empiricas. E nesse sentido que
Immanuel Kant (1724-1804), em sua Critica da razdo pura (cuja
primeira edicdo data de 1781), afirma que “o espago ndo é mais
do que a forma de todos os fenémenos dos sentidos externos”.
J4 o tempo, para o mesmo filésofo, “nio é mais do que a forma
do sentido interno, isto é, da intuigdo de nés mesmos e do nosso
estado interior”. Ou seja, o fempo decorre do que percebemos para
dentro de nés mesmod; é, de fato, O que nos permite sentirmos que
estamos vivos.

O espago pode nos ser tolhido, ou ao menos confinado —
como na dréstica situagdo de uma prisdo —, mas ninguém, além
de nés mesmos, consegue extirpar de nés a vivéncia do tempo
e nosso potencial reflexivo. E como se o tempo fosse uma pedra
interior cuja erosdo, lenta, depende apenas de nossa vivéncia, ao
mesmo tempo em que seu fluxo jamais é estancado, até que adve-
nha nossa morte. Certamente isso é que levou Edmund Husserl

(1859-1938), pai da fenomenologia moderna, a dizer que “o tempo
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é imével, e no entanto flui o tempo", ou, em outra bela passagem,
que “a consciéncia interna é um rio”, fazendo uso da imagem do
rio, figura esta que atravessa a filosofia desde Her4clito (aprox.
500 — 450 a.C.) para perpassar até mesmo a poesia de um Jodo
Cabral de Melo Neto (1920-1999) ou o Finnegans wake de James
Joyce (1882-1941), prosa radical que se inicia com o belo neolo-
gismo riverrun — riocorrente — e que viria a influenciar grande parte
da vanguarda artistica do século XX.

Grandes revoluciondrios foram capazes de emitir juizos
elevados e de desenvolver ideias altamente elaboradas, no ri-
corrente de seus pensamentos, mesmo quando confinados dentro
de pequenas celas, como foram tipicamente os casos de Rosa
Luxemburgo (1871-1919) ou de Antonio Gramsci (1891-1937).
Enquanto a seus corpos o espago era tolhido, seus cérebros conti-
nuavam a operar, na temporalidade de suas reflexdes. Nesse con-
texto, sintomética foi a sentenca dos fascistas contra Gramsci. O
promotor do tribunal de Mussolini, Michele Isgrd, proclamara em
28 de maio de 1928, quando da condenagio do revolucionario ita-
liano: “Per vent'anni dobbiamo impedire a questo cervello Ji funzionare!”
(“Devemos impedir este cérebro de funcionar por vinte anos!”).
Mas nem mesmo a prisio foi capaz de deter o pensamento revolu-
ciondrio. Apenas a tortura fisica seria capaz de tal feito, pois apro-
xima o cérebro de sua morte, e ndo A toa a tortura é tdo defendida
pelos fascistas ao longo dos tempos.

O saber humano lida, pois, com o tempo, pois reflete acima
de mais nada o que o ser humano carrega dentro de seus pensa-
mentos, os quais se acumulam nas reten¢des da meméria, quer
seja a individual, quer seja a coletiva, partilhada pelos seres huma-
nos de sua sociedade. Essa partilha social da meméria faz com

que surjam, justamente para combater, de um lado, a inexoravel



156

efemeridade do individuo em sua curta existéncia e, de outro, as
possiveis traigdes e distor¢des eventualmente acometidas pela
meméria individual em face das experiéncias vividas, meios que
auxiliem sua preservagio. Ao auxilio da meméria intercorre,
assim, todo tipo de registro: a linguagem escrita, os simbolos, a
pintura, uma partitura, um document4rio, uma gravagio e todo o
arsenal que nos dispdem, hoje, os meios digitais.

Os registros nada mais sdo que meios de comunicagdo que ten-
dem a extrapolar o tempo para se dar acesso a uma dada obra
a qualquer época, independentemente de quando a obra surge,
e ndo se restringem, como comumente se assume, aos chamados
melos de comunicagdo de massa das sociedades modernas. Certamente
tais atos de se registrar o fato vivido, ao lancarem mao de cédi-
gos especificos, transferem a experiéncia vivida para outro meio
que ndo aquele original do fenémeno experimentado, de modo
a, por um lado, agregar novas coisas, préprias daqueles novos
meios de expressdo, mas, por outro lado, abrir mio de aspectos
que apenas a experiéncia propriamente vivida trazia & consciéncia
e 4 sensibilidade humanas. Até mesmo na tradugiio de um idioma
a outro transparece essa dicotomia, em certa medida dramitica,
da impossibilidade de uma experiéncia se ver transplantada de
forma plena a outra esfera da expressdo humana, e ndo por menos
faz-se célebre um antigo provérbio italiano — por vezes atribu-
ido a Giordano Bruno (15648-1600), um dos grandes pensadores
acerca, justamente, do finito de que faldvamos (Bruno 1973), e
que fora arremessado a fogueira pela Inquisicio — que proclama
de modo cabal: “Zraduttore, traditore” (“Tradutor, traidor”).

A rigor, a prépria palavra pode ser considerada com um
registro, sonoro, da ideia, e nela mesma j4 se faz presente essa

impossibilidade de uma equivaléncia total entre som e ventido: a
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esfera do som, chamada de vignificante, ordena consoantes e vogais
para se remeter ao vignificado da palavra, conceitos estes assim
denominados desde os estoicos — Crisipo de Solos (ca. 280-208
a.C.) e outros — até a linguistica moderna tal como deflagrada por
Ferdinand de Saussure (1857-1913), sem que, de fato, s¢/a o sig-
nificado ao qual se remete. O vom quer ser o ventido, mas jamais
o ser4 plenamente, pois dele é apenas uma representagio e, como
tal, possui ele mesmo suas especificidades. Em suas articulagdes
préprias, adquire até mesmo certa autonomia, de modo que toda
expressdo humana se vé defronte a um continuo “deslize” ou “defa-
sagem” entre inten¢do e melos expressivos, entre Jigno representa-
tivo e objeto representado. Por isso entendemos Santo Agostinho
(354-430) quando diz em suas Confissdes: “Ougo, de fato, os sons
das palavras enunciadas, quando delas se fala, mas as palavras
nio sio o mesmo que as coisas”. E justamente nessa dicotomia
entre o A que deseja ser Al, mas que se vé impossibilitado de
sé-lo em plenitude, que se assenta toda a dialética, fundante, como
bem reconheceram filésofos do calibre de um Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770-1831) ou de um Karl Marx (1818-1883),
do pensamento humano.

Em tempos mais modernos, essa nogdo dramdtica acerca da
dialética, j& presente na prépria linguagem verbal, chegou mesmo
a aproximar as concepg¢des de dois dos maiores pensadores do
século XX. Assim é que Roman Jakobson (1896-1982) chamava
a atengdo para essa antinomia que se revela como algo essencial
A dindmica das linguas em um texto seu intitulado “O que é a
poesia?”, a ela assim se referindo: “Por que isto é necessirio? Por
que é necessdrio sublinhar que o signo néo se funde com o objeto?
Porque ao lado da consciéncia imediata da identidade entre signo

e objeto (A é Al), é necessdria a consciéncia imediata da auséncia
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, .

de identidade (A ndo é Al); tal antinomia é indispensével, pois
que sem paradoxo nido h4 dindmica dos conceitos, nem dindmica
dos signos, a relagdo entre conceito e signo se automatiza, arrefece
o curso dos eventos, atrofia-se a consciéncia da realidade”.

Curiosamente, quando Leon Trotsky fundamenta, em alguns
manuscritos sobre termos filoséficos, a continua mutagdo que se
traduz em esséncia de sua teoria da Revolucdo Permanente (revi-
gorando o termo originariamente formulado por Marx na reda-
¢do de sua HMensagem a Liga dos Comuntstas, em 1850: “Revolution
in Permanenz”), langa mio de imagem muito semelhante & formu-
lagdo jakobsoniana: “O axioma “A” é igual a “A” &, por um lado,
ponto de partida de todos os nossos conhecimentos e, por outro,
é também o ponto de partida de todos os erros do nosso conhe-
cimento. [...] Para os conceitos, também existe uma “tolerancia”
que ndo estd fixada pela l6gica formal baseada no axioma “A” é
igual a “A”, mas pela légica dialética baseada no axioma de que
tudo se modifica constantemente”.

A légica aristotélica, que antes se proclamava pela total
impossibilidade da coexisténcia entre ver e ndo ser, tdo magistral-
mente exposta ao comego de Hamlet, de Willian Shakespeare
(1564-1612), e que ndo deixa de atuar como fundamento das opo-
si¢des bindrias que subsidiam nosso pensamento e nosso enten-
dimento do mundo, cede lugar a certa “flexibilidade”, pela qual
aquilo que ¢ pode também 1ndo ver, a0 mesmo tempo. Nessa fenda
que se abre entre as coisas e suas representacdes instaura-se,
assim, a prépria dialética, e na prépria histéria dessas representa-
¢des, pelas vias dos registros das ideias, transparecem as maneiras
como se metamorfoseiam os préprios veiculos de expressdo. O ser
humano, mais ou menos ciente de tais metamorfoses, tende a refle-

tir sobre a acumulagio dindmica das mutagdes das linguagens, e,
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assim fazendo-o, insere-se a si mesmo nesse grande tecido histé-
rico da expressdo.

Assim é que toda elaboracdo intelectual humana, seja ela
na esfera cientifica, artistica, filoséfica, politica ou econdémica,
insere-se no que chamamos, genericamente, de cultura. O termo,
derivado de homé6nimo em latim, surge inicialmente para designar
o cuidado com o plantio, a cultura da terra, mas se estende his-
toricamente ao cultivo das “coisas da alma” — cultura animi, termo
atribuido a Cicero (106-43 a.C.). Cultuar implica exercicio de cul-
tivo e, necessariamente, ato temporal. Ainda que a tudo possa se
atribuir a adjetivagdo lemporal — pois tudo existe no tempo —, o
cultivo e a cultura lidam especificamente com a memdria, pois ritu-
alizam um fazer transformativo. A trans-formagdo faz parte de todo
ato de cultura.

Tal condigdo faz da cultura algo que nos ata irrevogavel-
mente ao passado. £ como se o presente fosse continuamente ali-
mentado pelas herancas dos tempos idos, que se incrustam, de
modo mais ou menos consciente, na vida de cada um de nds. Tais
herangas podem representar elementos de grande aprimoramento
de nossa sensibilidade, como também, em certas circunstancias,
de pesos que sobrecarregam nossas atuagdes como seres viventes.
E a cada circunstancia que se deve avaliar se o que se deseja é
usufruir dos elementos passados ou promover diante deles certa
ruptura. Marx, talvez o maior de todos os revolucionérios, bem
descreve essa situagdo ao inicio de O /8-Brumdrio de Luis Bonaparte,
de 1851-1852: “Os homens fazem sua prépria histéria, mas nio a
fazem como querem; ndo a fazem sob circunstancias de sua esco-
lha e sim sob aquelas com que se defrontam diretamente, legadas

e transmitidas pelo passado”.
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Marx referia-se, aqui, ao peso da histéria, reportando-se
a uma afirmacio de Hegel segundo a qual todos os fatos e per-
sonagens de grande importancia histérica se repetem em algum
momento, e atribui a este fato um carater inescapével e até mesmo
tragico. Em Hegel, tais repeti¢des sdo, em certa medida, continui-
dades que se contrapdem 2 ideia de finitude. Pois como sintetiza
Vladimir Safatle, ao abordar Hegel, “um evento histérico é sem-
pre aquele capaz de atualizar séries anteriores de acontecimen-
tos”, o que se corresponde inequivocamente com Trotsky quando
este afirma, em Lileratura e Revolugdo (1924), que “a atividade cria-
dora do homem histérico é, de modo geral, hereditdria”. Marx,
por seu turno, completa sua frase com uma assergio cabal: “A
tradigdo de todas as geragdes mortas oprime como um pesadelo o
cérebro dos vivos”. Mas tratar-se-ia sempre de... pesadelo? Mesmo
nas circunstincias mais revoluciondrias, Marx elucida-nos como
aqueles que desejam romper com as estruturas vigentes acabam
por evocar figuras ou circunstincias do passado histérico, e serd a
partir deste arcabougo estrutural que até mesmo um Novo poderé
vir & luz. A imagem de Marx, utilizando-se do aprendizado das
linguas, é das mais pertinentes: “O principiante que aprende um
novo idioma traduz sempre as palavras deste idioma para sua
lingua natal; mas, s6 quando puder maneji-lo sem apelar para o
passado e esquecer sua prépria lingua no emprego da nova, terd
assimilado o espirito desta tltima e poderd produzir livremente
nela”.

As consequéncias desse fato devem ser aqui consideradas:
mesmo diante do Novo, é necessério que se estabelecam rela-
¢Ses entre este Novo e o Velho para que, uma vez estabelecidas
essas correlagdes, possa-se tomar distdncia (temporal) do que

existiu e exercer a Inven¢io no novo terreno. O novo terreno,



20

para que frutifique, nutriu-se dos fertilizantes j4 existentes. No
novo fruto encontram-se, de certa forma, referéncias aos feitos
antigos, mesmo que 2 absentia (em auséncia de tais feitos), e as
condi¢des do que podemos chamar de entrelagamento dos feitos his-
toricos estio dadas, ainda que, nesses lagos, ndo se entrevejam
necessariamente mais tragos evidentes dos tecidos passados. Se,
a cada nova Invencdo no terreno da Arte, em analogia & nogio de
escritura, podemos considerar a obra nova como um novo Zexto,
é como se o Texto novo fosse desdobramento radical de textos
antigos, ou seja, Texto novo que deita suas raizes nos textos do
passado. A esta operagdo, d4d-se o nome de intertextualidade, tao
fundamental para se entender a histéria das artes. Todo grande
feito artistico da histéria encerra em si intertextualidade com fei-
tos passados, uma vez que se vé inserido no fluxo temporal que
alimenta as transformacées das linguagens artisticas. Pois, como
diria Trotsky, “na economia da arte, como na economia da natu-
reza, nada se perde e tudo se interliga”. De certo modo, é como
se cada nova obra “conversasse” em alguma medida com feitos
de obras que a antecedem, mesmo que a elas se oponha sob cer-
tos aspectos especfﬁcos daquela determinada 1inguagem, a ponto
mesmo de, sob certas circunstincias, promover diante dos feitos
passados certa ruptura.

A cultura representa, portanto, tudo o que nos antecedeu.
Talvez ela s6 ndo marque presenca manifesta no ato descortinador
que irrompe no momento mesmo da Invencdo. Ela também esta
14, mas ndo para ser mais manifesta. Ela é, de alguma maneira,
sentida, mas mais no que (nforma o ato inventivo; nio no que apa-
rece, mas no que nele transparece. Quando hi Invengao, h4, cer-
tamente, um potencial fortemente desbravador, inovador no que

se desvela no ato presente, mas ela nada seria se nao decorresse,



